Judit Faludy

Parbeszédek - Vera Molnar / Cézanne

Szépmiivészeti Muzeum, 2010. junius 30-aig

Az iras cime arra utal, hogy milyen értelmezési rétegek kerulnek egymassal
dialégusba a Vera Molnar/Cézanne cimi kiallitas kapcsan, ami 2010. junius 30-ig
latogathatd a Szépmivészeti Muzeumban.

Degas-tol Picassoig cimmel majus 2-aig volt lathatd ugyanitt az a tarlat, ahol a
kuratorok szamban kevés, am jelentéségében kiemelkedd valogatast mutattak be a
moszkvai Puskin Muzeum gydjteményébdl. A 19. szazad utolso évtizedének
szimbolizmusa, az impresszionizmus valamint a fauve-ok és a kubistak, az elsé
avantgard mozgalmak fontosabb mveiben gyonyorkddhettink. A jeldlt korszakot, a
francia miivészet ezen élénken fejl6dd, allanddan valtozo idészakat a legnevesebb
festok egy-két alkotasa képviselte.

Az els6 parbeszéd két résztvevije a két igen gazdag, nemzetkdzi hirli, az eurdpai
mivészet klasszikusai kozul érzékenyen, izléssel, j6 szemmel valogatott kvalitasos
miveket felsorakoztaté muzeum.

A Puskin Muzeum anyagabol Paul Cézanne Sainte-Victoire hegyrdl készult
alkotassorozatanak egyik korai darabjahoz kapcsolddik a Szépmivészeti Muzeum
allando tarlataba illeszkedd kamarakiallitas, ami a 19-20. szazadi gyljtemény
kiallitassorozatanak immar harmadik tarlata.

Az els6 bemutatot Marta Pan halala utan nem sokkal rendezte Gesko Judit, igy
allitva emléket a Parizsban élt szobraszm(ivésznek. A szobrok a Schikedanz-épulet
mozgalmas belsé tereit kihasznalva a napjainkban leginkabb atmené forgalmat
bonyolitd, kissé haldoklé |épcsbsorra, a folyosora és az atriumba is behatoltak.
Lekerekitett, hajlékony, ives formaikkal jatékra invitaltak a latogatokat, Mobius-
szalagot formalé kromacél fellletei a végtelenbe tukrozték a sétét csarnokokat. A fa
és kéfellletek finom mozgalmassagukkal fanyar mosolyt csaltak a nézdék arcéara. A
dialégus egy kovetkez6 értelmezésben a kortars mivészet és a régi miveészet kozott
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képek cimmel egy, a Veszprémben allanddan frissuld, onallo tarlattal bemutatkozo
Vass Laszlé Gyljteménybdl valogatott vendégkiallitas volt lathatd. Ezt a dialégust, a
régi és Uj parbeszédét folytatja Vera Molnar kiallitasa.

A sokszerepl6s beszélgetésbdl kozelitsuk egymashoz az egyes résztveviket:
els6ként helyezzik egymas mellé virtualisan a Puskin Muzeumbdl érkezett korai
Cézanne-mlivet, a Siksag Mont Sainte-Victoire mellett cim( festményt és Vera
Molnar életmivének egyes darabjait.

Nicolas Pioch konnyen érthetd, kicsit populista elemzése szerint ,Cézanne
differencialé képessége természetfeletti [...] — a fény és arnyékhatasokon tul — a
hideg és meleg szinek kontrasztjat, opalos és attetszd, fényes és a tompa, vastag és
vékony, sima és érdes fellileteket, a strukturalt és éppen annak hianyaval rendelkezé
részeket is beemeli a mi kidolgozasaba; jatszik mindezek intenzitasaval,
hangsulyossagaval és egymashoz viszonyitva relativ helyzetével. A zdld és a lila
vilagosabb és sotétebb arnyalatai jelennek meg, meleg és hideg okkersargak,
zoldek, kékek; hasznalja az 6sszes f6 iranyt — a vertikalist, a horizontalist, tobb
atlésat is; a lekulonb6zébb mozgas-formak, az allo helyzet, kiterjedés, a felulet
megmozgatasanak minden valtozata, nyitas a mélység felé, az allandésagbdl a
mozdulat felé valé minden atalakulas jellemzé képeire. [...] A Mont Sainte-Victoire
megfestésekor nem hasznalt kdvetkezetesen vilagos tonusokat; a fénnyel telt és a
sotét szinek folyamatosan valtakoznak egymassal, igy szinte baratsagtalan ritmikus
strukturat épitenek fol.” [01]

A szerkesztésnek ez a végletekig leegyszerisitett mddja, a redukalt, kevés elembdl
felépitett festdi nyelv, a ritmus keresése meég szikarabban jellemzi Vera Molnar
munkait, aki tdbb interjuban is kiindulépontként emliti Cézanne-t és kilondsképpen a
Sainte-Victoire hegyet abrazolé képeit.

1967-ben egy radidmuisorban igy fogalmaz: ,A kdvetkez6 problémaval
szembesullink: meg kell talalnunk az alapot, a szabalyoknak egy bizonyos
rendszerét, festészetlink nyelvtanat, ami egyel6ére még teljesen tetszéleges. Ki kell
lépni ebbdl a tetszbleges helyzetbdl! A diachronikus elemzés nehézkes. [...] Mar nem
foglalkozunk a természettel — mi marad akkor? Kizarolag a kifejezés [expresszid]!
Innen ered az expresszionizmus. Mit akarunk kifejezni? A szépséget? Rimbaud
«belefaradt a szépségbe», a dadaistaknak «eleguk van a szépségbdl».” [02] Vera
Molnar szerint a festészet, az alkotéi nyelv a szamitégép rendszerével kell, hogy
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Ugyanabban az interjuban Vera Molnar a mlvész szabadsagarol beszél, ennek
megdrzését tekinti a legfontosabbnak. Leonardétél Vasarelyig nagyon sok miivész
hasznalt valamilyen segitséget miivei Iétrehozasahoz. Ismét Cézanne-t, az §
munkamaddszerét hozza példanak: ,Cézanne apro pigmentfoltokat helyezett egymas
mellé a vasznon, nagyon lassan dolgozott és az uj rétegek felvitele elétt hosszan
elemezgette a hasznalt szineket, minden egyes ecsetvonast, egymashoz
viszonyitotta 6ket. Ez egy fantasztikus mel6.” — mondja Vera Molnar, majd igy
folytatja: ,Fiatalkoromban lemasoltam egy Cézanne tajképet, kdzel hatezer apro
ecsetvonas volt egymas mellé helyezve, és akkor csak a lathaté ecsetvonasokrol
beszélek! Tehat a legfolsé rétegrél. Cézanne minden egyes réteget az el6z6h6z
viszonyitott, ugy dolgozott, mint egy szamitogép. [...] ha ecsetvonasokra bontjuk a
maveit, elemezzuk 6ket, ebbdl megtanulhatjuk, hogy miképpen alkotott. [...] Nem
célom, hogy Cézanne miveket hozzak Iétre, inkabb a torvényszeriségeket
szeretném megtudni. [...] Cézanne csdndje — ez az, ami 6t igazan naggya teszi!
Minél inkabb ismerjuk a dolgokat, annal szabadabbak vagyunk. Minél jobban
ismerjuk az anyagot, minél jobban tudunk banni vele, annal szabadabbak vagyunk.’—
allapitja meg Vera Molnar. [03] Az 6 m(ivészetét is ez a szabadsag, ez a csond teszi
azza, ami. Ez az Ujabb parbeszéd: ,a sz6 és a csond” parbeszéde. [04]

Még egy kitérdt szeretnék tenni, ahol Frangois és Vera Molnar szintén egy radio-
interjubdl kiemelt programnyilatkozatat, kett6juk dialégusat, egyuttmikodését hozom
kapcsolatba a jelen tarlattal. Szandékaik megegyeznek az expresszionizmus és a
dadaizmus elképzeléseivel: folytatni szeretnék a ‘'semmi’ kiallitasat. Vera Molnar
megjegyzi: ,El kell jutni a programozott festészethez, meg kell teremteni egy olyan
festészeti nyelvtan alapjait, ahol a szintaxis nagyon fontos. Ez még 6nmagaban nem
a program-mvészet. Monet roueni katedralisrol készitett sorozatanak példaul mar
egy hatarozott programja van: rogziteni az allandéan valtozé fényt. Ma mar nem
erthetunk egyet Monet-val! Lehet6ségunk van arra, hogy tetszéleges paramétereket
vegyunk fol. Ezzel meg tudjuk vizsgalni magat a mdédszert. Vegyunk példaul egy
festményt, ott a vaszon, rajta egy folt, klildénb6zé szinek — ha kicseréljuk az
alkotoelemeket, akkor végre torténik valami!” Vera Molnar kicsit korabban, 1959-ben
alkotja meg a machine imaginaire [képzeletbeli gép] fogalmat, ugyanakkor kidolgozza
a modszert, amivel a képkészitést algoritmikus alapokra helyezi. Ezzel megteremti az
algoritmikus mialkotas alapelveit. Molnar egy gépet definial, amely adott szabalyok
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munkainak alapelve a digitélis szamitogépek miikddési elvével egyezik meg. igy
nyilatkozik: ,Elképzeltem egy szamitdégépet, programot terveztem hozza és lépésrol-
lépésre egyszerl, behatarolt sorozatokat készitettem, amelyek 6nmagukban zartak
voltak, tehat egyetlen formakombinaciét sem hagytam ki. Mihelyt tehettem, a
képzeletbeli komputert felcseréltem egy valédi szamitégéppel.” Erre azonban még
kilenc évet kellett varnia. Vera és férje, Frangois Molnar végul 1974 és 1976 kdzott
alkotjak meg és fejlesztik a Molnart szamitégép-programot. Ez id6 tajt jutnak arra a
kovetkeztetésre, hogy megprébaljak a mivészetet is tudomanyossa tenni.
Elképzeléseik jelentés mértékben hozzajarulnak a szileté mivészettudomany
fogalomrendszerének kitagitasahoz. Vera, férje kutatasi modszereit hol kritizalva, hol
a muveészi megoldasok iranyaba terelve, hol pedig nagyon is inspiralé modon tovabb
gondolva igy fogalmaz: ,Az irodalomnak, a zenének, a szociologianak, a
pszicholégianak és a festészetnek ugyanolyan I1épéseket kell kdvetniuk, fejlédnitk
kell. Ezért alakitottuk meg [Francois és Vera Molnar] azt a csoportot, ahol a
muivészek mellett tudosok és mas kreativ gondolkodok is részt vettek. [05]

A szociolégusok példaul kevésbé foglalkoznak a tudomanyossaggal; a
pszicholégusok viszont annal inkabb. A szocioldgia az emberi viselkedéssel
foglalkozé tudomany. A pszicholdgia az érzelmi viselkedés tudomanyanak
problémaira is kiterjed. ... Az alkotd szintje — szintén pszicholdgiai probléma. Egy
bizonyos stimulusra adott valasz, az esztétikai éimény, amit az ember egy mu el6tt
allva érez, ez ugyancsak pszicholdgiai probléma [Id. experimentalis pszicholdgial. Ez
maga a szlletd mlivészettudomany! Ha majd kialakul a parbeszéd egyrészt a festék,
masrészt a pszicholdgusok, a szociolégusok és matematikusok stb. kdzott, akkor
szuletik majd meg a mivészettudomany. Ehhez az szikséges, hogy a mivészek
megtanuljak azt, amit ma még a legtdbbjik nem ismer. Mindenesetre torekszenek a
megismerésre (és itt az op artra gondolok).” [06]

A hatvanas évek végén a természet és a mlvészet kdzotti dsszefliggésrendszer
vizsgalataban, egy specialis mlveészi nyelv kidolgozasaban Vera Molnar uttoréként
fordul a szamitogép felé, férje Frangois Molnar pedig a matematikai vjitasokat
probalta beemelni a kognitiv pszicholdgia tertletén éppen a latassal kapcsolatban
végzett kisérleteinek elemzésébe. 1956-t6l szoros baratsag fiizi 6ket Frangois
Morellet-hez, aki 1961-ben — mar az 1960-ban Vera és Francois Molnar részvételével
Parizsban megalapitott GRAV (Group de Recherche d’Art Visuel) mivészcsoport
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vagyunk, amely épp olyan jelentés lesz, mint a tudomanyos forradalom. Ezért a j6zan
ész és a rendszerelvl kutatas kell, hogy felvaltsa az egyéni intuiciét és
kifejezésmaddot.” [07] 1962-ben Umberto Eco az Societa Olivetti milanoi
bemutatotermében rendezett Arte Programmata, Arte Cinetica, Opere Moltiplicate,
Opere Aperta cimU kiallitas kapcsan vezeti be maganak az arte programmata-nak a
fogalmat.

Hadd idézzem Sandor Katalin igen érdekes megjegyzését, aki egy Leonardo
szoveggel kapcsolatban a szé és a kép viszonyanak vizsgalatakor a kovetkezé
megallapitast teszi: ,,... a latas az érzékek legnemesebbikeként konstrualédhat meg,
a legalkalmasabb érzékszervként a természet hii (vagyis nem arbitralis és
szekvencialis jelek altali) medialasara, s6t meghaladasara, illetve az igaz ismeret
megalkotasara.” [08] ,Fulep metafizikus mivészetértelmezésének alapfogalma a
forma, amely «sohasem fordul el6, mert a természet barmely pillanatat veszem,
mindig akcidentalis és onkényes lesz, mint a mozgasnak hirtelen megallitasa, ahol a
megallitas pontja mit sem mond a megallas bensé szikseégletérdl, ellenkezdleg
tovabb utal és befejezetlenségrdl beszél, szoval még mindig a mozgast, a levést
fejezi ki, nem a beteljesedést és nem-tovabbat, mig a mivészet vildaganak minden
pontja és pillanata véglegesség, s nem utal semmire magan tul. A természet a
mivészetet utanozza. (...) Ha a l1ét megel&zi a levést, az ideak a jelentésvilagot,
akkor a mivészet megel6zi a természetet.»” [09]

Egy 1969-es radié-interjuban Michel Philippot zeneszerzd, aki a GRAV (Groupe de
Recherche d’Art Visuel) miivészcsoportban egyutt dolgozott a Molnar-hazasparral,
igy nyilatkozott a szamitégép hasznalatardl: ,A mlalkotast maga a hallgaté definialja.
A modszer kevésseé fontos (pl. a szamitdogép hasznalata). Ha példaul egy sznob jol
informalt, akkor akar el is utasithat egy mivet, ha nem, akkor még az is el6fordulhat,
hogy valédi értékén kezeli.” [10] ,Azt, hogy mi is pontosan az informatikanak, a
szamitdogépnek a szerepe, majd csak késdbb fogjuk tudni meghatarozni. Az
informatika hasznalata a Gestalt, a forma pszichologiajanak a teruletére tartozik.
Semmit sem alkotunk, inkabb a valésagbdl kdlcsdnzink elemeket. Viszont
beiktathatunk véletlenszer( hatasokat is. A szamitogép bizonyos elemeket
véletlenszerien jelenithet meg a rendelkezésére all6 dobozokbdl, mas elemeket
bizonyos perturbacioé szerint vonhat be rendszerunkbe, vagy alkotoi strukturankba. A
mivész elbtt csak a kdvetkezé két lehetdség all: egyrészt mar létezé strukturakbdl
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esetben azonban az a legfontosabb, hogy a [miivész] kontrollaini tudja a dolgokat! O
iranyit. A szamitégép nagyon gyors, nagyon jo dolog. Gyakran hatalmas butasagokra
is képes, de nagyon hasznos. A mivész a természet altal Iétrehozott kombinacidk
kozul valogat.”- foglalta 6ssze az akkor allaspontot Gilles Tremblay zeneszerzé. [11]
Vera Molnarnak a Szépmivészeti Muzeumban most bemutatott képein az altala
kidolgozott U] festészeti nyelvnek az alakulasat kdvethetjik nyomon. Bar munkai nem
egy korai életszakasztdl maig tartd épitkezést abrazolnak, mégis azokat a rétegeket
lathatjuk, amik gondolkozasaban folyamatosan és egymassal parhuzamosan vannak
jelen. A kiallitast barmilyen sorrendben lehet szemlélni és ez a mindenkori nézé aktiv
feladata, én most egyetlen olvasatot emelek ki. A Made in China I-Ill., 2009 tépett,
négyzetracsos papir felhasznalasaval készult. Maga a tépés az alkotéi folyamat
része, a gesztust ugy is értelmezhetjik, hogy a gondolat megszuletése utan a mi
kidolgozasa a legkulonb6zébb fazisokban is 6nallé miként kell, hogy megallja a
helyét. A kéz melegétdl elmosddik a festék. Talan éppen ezért fontos a cimben a
kinai megjeldlés. Szabad asszociacié mentén ez idézi emlékezetlinkbe a kinai tussal
készult rajzokat., vagy az életmi ismeretében folmerulhet, hogy a Mont Sainte-
Victoire inkabb a japan metszetekre — pl. Mont Fujit megjelenitdkre reflektal. Vera
Molnar a véletlenszeriiséget, a manualis anyaghasznalatot a természet
medfigyelésével és egy szamara fontos miivészettorténeti idézet ritualis
ismételgetésével kombinalja. Ez a mozzanat a Sainte-Victoire hegy tépett halora
cim( alkotasban is tetten érhet6. A nagyon finom gylrédések a papir vastagsagat is
érzékeltetik. Elemzett tarlatunkon itt talalkozunk el6szor az atlatszo felllettel, ami
Vera Molnar munkainak szintén egy fontos eleme. Egy-egy motivum nem csak a
felllet szinén, hanem sokszor a visszajan is folytatddik, igy teremtve meg a
kontinuitast. Az atlatszésag, az anyag mogotti rétegek felvillantasa ugyanahhoz a
tiszta képi vilaghoz tartozik, a minimal art nyelvi keretein belll mozogva, mint a
szamitogéppel kidogozott kombinatorikus elemekbdl feléplilé rendszerek valogatott
mikészlete. A kiallitas tulajdonképpen a Saint-Victoire hegy 25 négyzetre bontva
(2009) ciml mU koré szervezddik. Megértéséhez a francia nyelv egy nyelvi jatékat
hasznalhatjuk: a tépett (déchiré) mivektdl az elemeire bontott (décomposé),
szeétdobalt alkotasig vezetd utat jarjuk be. A katalégusban Kumin Médnika, a kiallitas
kuratora remek elemzést ad Cézanne és Vera Molnar miiveinek értelmezéséhez. A
reprodukciok kdzreaddi azonban éppen az egyik legfontosabb részletre nem
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reprodukcidjan nem latszik, az annak egyik legjelentésebb tulajdonsaga: térbeli
kiterjedése. Ahogy mar régéta megszoktuk Vera Molnartdl, a megjelend formak a
vaszon keretre feszitett részére is atfordulnak. igy folytatodik egyik részelem a
masikban. Mintha a kép fonakja és szine egyforman fontos szerepet kapna.
Alapvetden két ,vonal” jatszik egymassal (ha nem lenne a sz6 a nagyon szikar Vera
Molnar mlvészetétdl kissé idegen, akar ezt a jatékos format is hasznalhatnank:
kerget6znek). Az egyik acélkék, a masik acélszirke — azonos ténusban tartva
egymasnak megfelel6 szinpart alkotnak, a szekvencianak egy sotétebb és egy
vildgosabb eleme valtogatja egymast. A hegynek nem csak a sziluettje jelenik meg,
hanem igy egyutt a taj érzetét is keltik. Ez visszamutat a Cézanne-nal fentebb jelzett
dialégusra. Nincs gorbulet, csak egyenes ,hajtasok” mentén torik meg a szalag ive.
Egymasba atuszo téglalapok sorozatat érzékeljuk ugy, mintha egy Mobius-szalag
fordulna 6nmagaba, majd a fehér vaszon sikja mogé. Az egész ml egy nagyon
feszes ritmusu ellenpontozasra épul. A mozgas a belsé részeken is megjelenik. Vera
Molnar a Cézanne-nal korabbi képhagyomanyokhoz nyul vissza. Apro, alig
észrevehet6 ,hibak” nyoman megallapithatjuk, hogy ez a mi is manualis médon
készilt. Ahogy Vera Molnar legtdbb miive, ez is egy kisérlet eredménye. Eppen ez az
esetlegesseég teszi emberivé, mivészivé sokkal inkabb, mint az az irasos ma, amivel
a tovabbiakban még 6sszehasonlitjuk. Saint-Victoire hegy 25 négyzetre bontva c. mi
esetében nincs fejlédés. A 25 rész egyforma ,vonalvastagsaggal” jelenik meg,
minden egyes 30x30 cm-es egység egyenrangu. Osszesen négy ,tiszta” elemet
lathatunk — ezeken nem fut szalag, lresek. Mi az, ami ,iires”? Eg és fold felelgetése?
Beszélhetiink-e ebben az dsszefliggésben Urességrél? Mennyire kapaszkodhatunk
bele a régi mivészetbél megorokolt hagyomanyos szerkesztési elvekbe, mint példaul
a haromszdg-szerkesztés? Mennyire jatszanak szerepet a Cézanne altal még
fontosnak tartott horizontalis, vertikalis és atlds iranyok? Vera Molnar ezeket mar
soha nem tekinti hangsulyos, egyedul érvényes, kiemelt iranyoknak, nmagara
nézve kotelezé szerkesztési elvnek. Abban a rendszerben, melyben az analég és a
binaris (szamitégépes) rendszernek megfelel6 mdédon szerkeszti meg képeit,
melyben a rendet és a minimum egy szazalékban jelen lévé rendetlenséget Utkozteti
egymassal az Uresseg csak mint a nem-Ures kontraposztja, egyben kiegészitéje
jatszik szerepet. A nagyon feszes ritmusban az egységes tavolsagnak, a térbe hajlo
motivum reflex-szineinek is fontos lUzenet-értéke van. A mivek egymas kozti
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A Sainte-Victoire, egy vonalbodl (1999) szigoruan kétdimenzios alkotas. Rendszere a
binaris rendszer (0,1) képi kivetllése. A legkorabbi szamitégépek metodikajara, a
fluggvényanalizisekre, grafikonokra reflektal. A vonal vastagsaga és slirlisége 2, 4, 8,
16, 32 egység, fontrél lefelé, balrdl jobbra épitkezé modellben. Ezek fuggvényében
egyre erbteljesebb a folthatas, a rendszer a rendbél a kdosz felé, majd az
Ujrarendez6dés felé, a pillangé-hatas megjelenitése felé mozdul, ami a bal als6
sarokban teljesedik ki. Ez a m{ egy szamitdgép-program altal generalt kép. Vera
Molnar a gorbe képletét adta meg, ennek formaja jelenik meg ujra és Ujra az egyre
vastagabb vonalakbdl, illetve a kiinduld és a végpontokat jeldlte meg, a kozéjuk
szervez8dd ,utak” (grafok) szintén a kettes szamrendszerben névekvéd szamu
lehetéséget mutatnak be. A mid a vonaltdl a szinig, a formaig ,fejl6dik”, valtozik,
alakul. A jobb sarokban mar a forma dominal. A parizsi Sz6ll6si-Nagy — Nemes
gydjtemény kiallitasarol ismert [12] Anyam levele sorozatra reflektal, az tekinthetd
kiinduldpontnak, ahogy ezt mar Kumin Moénika is folveti a Szépmiivészeti Muzeum
katalégusaba irt tanulmanyaban. [13] Az iras, az iraskép, a képiras jellegzetes
ismétl6dései, egy-egy motivum mas ténusban, mas formaban, tukrézésben,
forditasban valé megismétlése az iras és zenei hangzatok mintazatat kdveti. Ebben
az 6sszefliggésben a zenei szekvencia és az iras rovid felelgetése tagolja a mar elég
szélesre duzzadt mfajt. Az ugyancsak ebbél a gyljteménybél bemutatott Mont
Sainte-Victoire szerigrafiak a kozeledés-tavolodas, nagyitas-kicsinyités
mozgasrendszerét vizsgaljak: minél kozelebb megylnk valamihez, annal kevesebbet
latunk belble, am ez a kevesebb bizonyos tekintetben sokkal részletgazdagabb, mas
vonatkozasban viszont sokkal elnagyoltabb. A Szépmivészeti Muzeum kamara-
kidllitasa a logika, ritmus, feszesség / feszitettség harmassaga koré is szervezodik:

strukturalt, nem aleatorikus tablaképeket tar a latogato elé.

[01] ,Cézanne’s capacity for differentiation is extraordinary [...] His general principles
of differentiation, in addition to light and shadow, involve contrasts between warm and
cold, opacity and transparency, brilliance and dullness, thickness and thinness,
smoothness and roughness, structure and absence of structure; degrees of intensity
and magnitude, and relative position. There are brighter and darker greens, violets,
etc., warm and cold ochers, greens, blues; all the main directions — the vertical, the
horizontal, and many slanted ones; all tendencies to movement-reclining, standing,



and extending; every sort of positioning on the surface and opening up in depth, and
every kind of transition from rest to movement. [...] Mont Sainte-Victoire is not
painted in consistently clear tones; light and dark colors alternate continually in an
austere rhythmic structure. Nicolas Pioch: Paul Cézanne: Le Mont Sainte-Victoire,
1902-04, Oil on canvas, 69,8 x 89,5 cm; Philadelphia Museum of Art; Venturi 798;
WebMuseum, Paris http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/cezanne/st-victoire/798/
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20/01/1967, INA

[03] Ld. 2. jegyzet
[04] Ezt a szOveget Beney Zsuzsa emlékének ajanlom.

[05] Tobbek kozott egyutt dolgozott veluk Pierre Barbaud, lannis Xenaxis, Michel
Philippot is. M. Philippot az interjuval kézel egyidében publikalta az alabbi irasait:
Igor Stravinsky, Musiciens de tous les temps n°18, Paris, Seghers, 1965; ,Arnold
Schoenberg and the Language of Music”, Perspectives of New Music 13, no. 2

(Spring-Summer), 1975, pp. 17-29; ,Ear, Heart, and Brain”, Perspectives of New
Music 14, no. 2 and 15, no. 1 (Spring-Summer and Fall-Winter), 1976, pp. 45-60.

[06] Ld. 2. jegyzet

[07] SzbllBsi-Nagy Andras: OSAS kronoldgia szécikkek, Frangois Morellet, 2010.
majus 9.

[08] Sandor Katalin: Kozelitések a médiumkoziség kérdéseihez I., Iskolakultura
2006/1, p. 22. http://epa.oszk.hu/00000/00011/00100/pdf/tan_szem2006-1.pdf

[09] Fllep Lajos: Egybegydjtott irasok Il. Cikkek, tanulmanyok 1917—-1930, Szerk.:
Timar Arpad, MTA Miivészettdrténeti Kutatdintézet, Budapest, 1998; idézi Marosi
Erné: Fulep Lajos irasai mint a magyar miivészettorténet forrasai és mint annak
koncepcioja c. eléadasaban, elhangzott ,A Ma mindig csak nagy készulédés
Holnapra” c. Fulep Lajos szlletésének 125. évforduldjara rendezett tudomanyos
konferencian

[10] Az informatika a zenében és a mlvészetben. Mivel tudja segiteni a mivészt egy
informatikus és a szamitégép? Gilles Tremblay misora, 3. rész, 04/03/1969, INA
PHD 99210310

[11] Ld. 10. jegyzet

[12] Le Pont — Hid, a Szo6llési-Nagy — Nemes gydjtemény, MivészetMalom,
Szentendre, 2004. szeptember 10.—november 4., Valogatta és rendezte: Faludy Judit

http://e3.hu/szentendre/flash/index.html

[13] Kumin Ménika: Vera Molnar/Cézanne. Megjegyzések Vera Molnar Variations
Sainte-Victoire cimi sorozatahoz. In.: Vera Molnar / Cézanne, kiall.kat.,
Szépmivészeti Muzeum, 2010, pp. 46—47.
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